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KomplexesnotwendigenBedingungenwerdenhierunterdemStichwbrt"B etriehs-
system Kunst" Zusammengefasst.

Kunst” in ngsstriche gestellt werdep Betriebssystem Kunst", und dia
Strukturen, Prozesse und Regeln, die dag Betriebssystem konstituieren yng als
Begriff ohpe gsstriche aufgefithrt werden Dabei tritt eine wesentliche

Diese Darstellung konzentriert sich vor allem auf dag "B etricbssystem Kunst" ypg
wird damit dann auch das Betriebssystem Kunst thematisieren

Deren wesentliches Kennzeichen ist der Selbstbezug, die Autorefereny, Dariiber
hinaus gibt es keiy charakteristisches Formeninventar. Historische Vorlinfar wie
Broodthaers Kﬁnstlermuseum, die frithen Untersuchungen von Daniel Buren, die
Kunst André Cadereg und die Forschungen innerhalb einer strikten Conceptual art
bilden die Bagis 1 Al einenAusgangspunktfﬁr die Entwicklung des "Betriebssystems
Kunst" werden in dieser Darstellung die Kunstformen angenommen, die unter dem
Begriff "Rea]kunst—Realitéitskﬁnste" Zusammengefasst wurden 2 -
+Die Einfithrung nimmt Begriffsklirungen vor, stellt mégliche Beztige her und
diskutiert Voraussetzungen und Konsequenzen,

Zum Begriff »Betriebssystem«
lautete "operating system"s ynd war eng verbunden mit der Entwicklung der Com-

butertechnik. Betriebssysteme sind Grundvoraussetzung fiir das Funktionieren eines
Computers.¢ Sie sind die Software, die die Hardware zum Iayfen bringt. Das




Der Begriff "Betriebssystem Kunst" bezieht sich auf den Begriff "Betriebssystem™. . .
Dabei gibt es metaphorische und konkrete Beziige, die im folgenden dargestells
werden sollen. Auf der metaphorischen Ebene wird in bezug auf unterschiedliche
Bereiche von Betrieb gesprochen: Der Betrieb Jiuft wie geschmiert, das Betriebgkli-
maisthervorragend. Betrich meint in dieser Sinne eine mehr oder minder geschlog-

keit gerade einen spezifischen Komplex von Phinomenen. Die Darstellung, die hier
vorgenommen wird, ist wesentlich Te;] des Betriebssystems Kunst selbst, so daf} in
diesem Fall Konstruktion und Analyse zZusammengallen,

Zum Begriff »Betriebssystem Kunst«

Die konkrete Analogie des Begriffs "B etriebssystern Kunst" besteht in bezug anf die
angefiihrten Begriffskomplexe (Betriebssystem, Benutzeroberﬂa'che, Windows) in-
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In bezug auf die Kunstform ist es sinnvoll, den Begriff der "B enutzeroberfliche”
einzubringen, wobei auf der Benutzeroberfliche sowoh] der Produzent, der Kiinstler,
als auch der Rezipient sich situieren. Sie sind in unterschiedlicher Wejse Benutzer
des gleichen Betriebssystems und konstituieren in spezifischen Rahmen dag Be-
triebssystem.

scheint, bleibt dgs Instrumentarium als Faktor unterbewertet.

schritten werden. Wenn die Uberschreitung anerkannt wird, wird von einem Para-
digmenwechse] gesprochen.

Eines der wesentlichen Paradigmen der modernen Kunst auf der Basis eines solchen
Paradigmenwechsels war und ist der "Flaschentrockner" von Duchamp. Mit diesem
Akt, denn der Flaschentrockner ist mehr ein Akt als ein Werk, wurde die Selbs trefe-
renz als operationale Strategie in die Kunst eingefiihrt.

Selbstreferenz als Kategorie

Selbstreferenz suggeriert eine Existenz ausserhalb [eder Kontrolle, denn sis beruht auf
nichts als auf sich selbst Ranuiph Glanville

Wie schon angefiihrt, kennzeichnen selbstreferentielle Prozesse die Kunstformen
innerhalb des Betriebssystems, weil Darstellung, Prozesse und Formen im System
das System selbst thematisieren, Kontextbeziehungen und Selbstreferenz sind not-

Diese Formen aber bewegen sich nicht auf der Ebene der "Benutzeroberfliche" und
finden hier keine Darstellung. Selbstreferenz bildet innerhalb deg Betriebssystems
Kunst als Kunstform ejne wesentliche Kategorie,

"Selbstreferenz Suggeriert eine Existenz ausserhalb Jeder Kontrolle, denn sie beruht
auf nichts als auf sich selbst™, schreibt Ranulph Glanville und begriindet damit deren
landliufige Ablehnung in der wissenschafﬂichen_".[‘heorie. Die Unkontrollierbarkeit

che Thtigkeit, die um Erkenntnis bemiiht ist, muss zwischen Objekt- und Metaebene
unterscheiden. Innerhalh seibstreferentieller Prozesse aber ist diese Unterscheidung
nicht mehr giiltig. Das gilt aber nicht fiir die Kunst, in der ein Konstitutionsprozess
abliuft, bei dem stindig zwischen Objekt- und Metaebene hin- und hergeschaltet
wird.”® Diege "Metaierung", in der der Objektbereich gleichzeitig Metaebene ist und
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vorkommt.!! Erst die Hinwendung in den Wissenschaften zu selbstreferentiellen

Prozessen, wie sie im Radikalen Konstruktivismus, in der Second-order—Kybemetik

und in der Systemtheorie zutage tritt, ldsst Selbstreferenz als Kategorie der Kunst

selbst deutlich werden.

mit der modernen Kunst lassen sich selbstreferentielle Prozesse inner-
{

|

Abfolge selbstreferentieller Prozesse entdecken, die sich zuerst auf die Abbildung
und das Bild an sich beziehen, um dann im niichsten Schritt die Skulptur als Objekt

LOUISE LAWLER, arrangecé boy Danald Marron, Susan Brundage, Cheryl Bishop, Paine Webher, New York, 1982, bjw
200 ’

photo, 23 1/4 x 17 1/ : .
Siehs auch Lovise Lawlars Originalbaitrag in KUNSTFORUM Bd. 104 sowie die Beitrage von Johannes Meinhardt gher
Louise Lawler in Bd. 92 und Bd. 123 ‘
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zu nehmen. 2 Konkrete Beispiele lassen sich dafiir in fast jeder modernen Kunstrich-
tung finden, sei es in den "shaped canvases” von Frank Stella, den frithen Bildern
und Skulpturen von Jasper Johns zum Beispiel oder in der Minimal art und der
Conceptual art,

Paradigmatisch ist dafiir dag Konzept des Ready-made. Gerade aufgrund seiner
Indifferenz, die auf nichts anderes als auf sich selbst verweist, findet sich das Moment
der Autoreferenz besonders dentlich.B Diese Indifferenz bezeichnet die Ebene der
Intention, wobei auf der irkungsebene sich andere Prozesse entwickeln, die direkt

und ist eng verkntipft mit den durch das Betriebssystem Kunst vorgegebenen

Prozeduren. Die Ready-mades stehen ausserhalb des Systems und konstituieren
gleichzeitig das System. Malewitschs "Schwarzes Quadrat" und Picassos "Demoj-

Kontext als Kategorie

Die Reduktion auf bloBe Objekte, wenn das die Absicht ist, scheitert am "frame effect”.
Niklas Luhmann

Ob man es einen "frame-effect” nennt oder bloss Kontext, das damjit Gemeinte spielt
eine wesentliche Rolle nnerhalb der Kunstformen des Betriebssystems Kunst.

Kontextbeztiglichkeit ergibt sich bei der Kontextkonstitution. Das Ready-made ist
dafiir ein Beleg. Dessen "Produktion" durch Marcel Duchamp um 1913/14 verweist
zwar immer noch auf einep geistesgeschichtlichen Hintergrund®, der das Ready-




Die unterschiedlichen Beziehungen zum Kontext aber miissen unterschieden wer-
den nach Produktion, Rezeption, Interpretation und Wirkung innerhalh des Kontex-
tes. Die Produktion eines Werkes kann kontextkonstitutiv sein, wihrend seipe
Rezeption kontextabhingig bleiht. Zwischen den genannten Bereichen selber exi-

Im Rahmen des "Betriebssystems Kunst" wird der Kontext selbstreferentiell, denn
die Arbeiten, Werke und Prozesse des "Betriebssystems Kunst" beziehen sich auf
das Betriebssystem Kunst, deren Vermittlungs- und Darstellungs—StrLﬂcturen, -Re-
geln und -Prozesse und konstituieren dieses Systems mit. Produktion, Rezeption,
Interpretation und Wirkung soilen in Referenz auf dieses § ystem verstanden werden,

Was heisst das fiir dag Betriebssystem Kunst und fiir die Kunst ? Um diese Frage zn
kléren, ist eine historische Ableitung nistig, :

Ableitung

Damit wurde ein spezifisches Modell der Darstellung von Kunst thematisiert und
sanktioniert. Die Darstellung von Brian O’Doherty gab dariiber hinaus ein Mode]l
fiir die Auseinandersetzung mit dem Ort und dessen diskursiver Praxis vor, "Moder-

m Nachwort zur Buchver(‘)'ft"e:ntlichung.16 Diese Program-
matik wurde erst in dep neunziger Jahren umgesetzt. Davor entwickelte sich im

analytischen Philosophie GroBbritanniens otientierte, auch wenn deren Hauptreprj-

- Sentanten Michael Baldwin und Me] Ramsden, der Rest der "Art & Language-Gmp-

D€, spifer zu einer mehr politisch aufgeladenen Sicht der Dinge fanden. Die Dinge
der Kunst hatten sich ganz anders entwickelt, In den achtziger Jahre entstand in der
unmittelbaren Folge der Wilden Malerei ein Kunstboom, der Werke ebenso umfasste
wie das Publikum, Neue Besucherschichten fanden ihren Weg in neue Museen. Die
Maschine lef heiss. Hier entwickelte sich "Die kulturelle Logik des spatkapitalisti-
schen Museums"?, dje einerseits auf der praktischen Ebene, besonders in den
Vereinigten Staaten, Grofikonzerne alg Triger von Kunst sah, andererseits auf der

eitschriften "Okto-
ber" und "Texte zur Kunst” sind ein Sammelbecken dieser Diskurse, und sie haben

ihren Teil dazy geleistet, die Innenwahmehmun & von Kunst durch eine Aussenwahr-

nehmung abzulsen. Einen Beitrag lieferte dazy die Entdeckung der Systemtheorie

im Umkreis der Theorien von Ludwig von Bertalanffy, Heinz von Forster, Roberto




Maturana und Niklas Luhmann, die zum Teil das methodische Riistzeug zur Verfij-
gung stellte, indem sie den Beobachterstandpunkt aus verschiedenen Perspektiven
mit einbrachte. Diese Diskurse waren aber nur eine Seite der Medaille.

Denn die Kunst selber wurde zum ej genen Inventar, unabhéingig von den genannten
Diskursen: Kunst Geschichte Kunst.* Die Grenze von Kunst und Nicht-Kunst stand
auf der Kippe und fand in der dichotomischen Be griffsbildung "Realkunst-Realitits-
kiinste" ihren Ausdruck.” Die sie bedingenden Prozesse der Internalisierung der
Kunst, der Asthetisierung der Alltiglichkeit und der Fiktionalisierung der Realitit
sind heute noch wirksam, aber die Kiinstler ziehen daraus andere Konsequenzen.
Dem Konzept der Realkunst-Realititskiinste lag das Konzept des Ready-made
zugrunde und vermittelt dariiber das Konzept der Selbstreferenz. Bezog sich die

gilt fiir das Betriebssystem Kunst der Bezug auf das eigene System, dessen Darstel-
lung, Vermittiung, Rezeption und Wirkung, Das eigene System wurde im Betriebs-
system Kunst zum Ready-made. Das war in der Begriffsdichotomie "Realkunst-Rea-
litédtskiinste" unter der Kategorie "Modell" schon angelegt: "Modelle sollen hier als
Abbildung oder Konstruktion von Organisationsstrukturen verstanden werden."20
Wenn diese Organisationsstrukturen selbstreferentiell werden, kann vom Betriebs-
system Kunst gesprochen werden. Diese Selbstthematisierung, die sich in einer Art
verstirkter Autonomisierung Hussert, ist gleichzeitig Riickzug und Offnung. Riick-
Zug, weil im Rahmen der Realkunst-Realitiitskiinste das Feld der Kunst sich als

diente er zur Klirung der eigenen Situation. Dessen politische Bedeutung ergab sich am
Modell. Darstellungs-, Vermittfungs- und Distributionsstrukturen konnten an diesem
Modell durchgetestet werden, Das Model] Kunst bildete im Idealfall ein miniaturisiertes

- Modell des gesamtgesellschafilichen Gefiiges und von dessen eigenen Distributions-

und Vermitttungsprozessen. Konnten Fragen innerhalb des eigenen Modelis beantwortet
werden, konnten auch Fragen an das fremde Modell mit Exfolg gestellt werden. Von
daher ist eine politisch engagierte Kunst unter dem Stichwort "Political correct” ein
mittelbares Ergebnis des Betriebssystems Kunst.

Die Analyse aber bedeutet keine Verdnderung, auch wenn sje erwiinscht wird. Die
Autonomisierung des Bereichs Kunst steht im Zusammenhang mit einer weltweiten
Rezession, in der eine arme Kunst sich vor allem mit sich selber bescheidet. Es hat
sich gezeigt, daB Kunst muir ein kleiner Bereich des spétkapitalistischen Systems ist,
der je nach "Marktlage" Bedeutung gewinnt oder verliert. Dariiber hinaus sind die
relevanten Strukturen des Betriebssystems Kunst als Vennarktungsstrategie nicht
aufgebrochen worden. Allenfalls kann der Kiinstler sich in der Arbeit am Betriebs-

.System Kunst ein politisches BewuBtsein bilden, das sein Scheitern am System

begriindbar werden lisst. Der Kiinstler ist Konstituent des Betriebssystems Kunst,
aber getragen wird es Tetztendlich von anderen Personen, die keine Kiinstler sind.
Hier muss wieder auf die Unterscheidung zwischen "Betriebssystem Kunst" und
Betriebssystem Kunst zurlickgegriffen werden (s.0.). Die Strukturen des Betrichs-
systems Kunst als System, nicht als Kunst, sind metastabil. Innerhalb bestimmter
Grenzen sind und bleiben die Strukturen stabil, wobei die Strukturen sozusagen
selber testen, wieweit ihre Stahilitit gefdhrdet ist, um sich bej einer Gefihrdung auf
einem anderen Level zu stabilisieren. Betriebssystem Kunst als Kunst steht in einem
metastabilen Verhiltnis zum Betriebssystem Kunst als System.




Zum Begriff »Retrospektive«

Selbstreferenz und Selbstkonstitution sind auf dieser Ebene, der Ebene der Vermitt-
lung, gleichwertige Prozesse. Diese gesamte Darstellung miisste in Klammern
stehen, um diesen Zirkel zy vermeiden. Statt dessen wird die Darstellung "Retro-
spektive" genannt, um sie als diskursive Praxis, die nicht Ausstellung ist, zu verdeut-
lichen. Das gesammelte Material, Monographie, Kiinstlertexte, Kiinstlergespriiche,
sollte gleichfalls so verstanden werden. Die Darstellung gibt Hinweise darauf,

Anmerkungen

1 . Mit einer strikien Conceptual art sind vor allery Jene Untersuchungen gemeint, die im Umkreis von "Agt &
Language" statifanden und die wesentliche Beittige zu einer Klirmg des Betrichssystems Kunst geleistet
haben,

Siehe KUNS'I‘FO}_QUM, Band 91 und weiter unten im Text.

Die franzbsische Ubersetzung das Begriffs lautet "systime d’exploitation",

Eine Definifion fiir Betriebssystem:

Mo

Anwendungspmgrammierer, zuweiler auch Endbenuizer wenden, Es bewirkt, daB sich diese Personen niche
mit-den Eigenschaften der Hardware des Rechners auseinandersetzen miissen," (H.I. Charwat: Lexikon der
Mensch-Maschine—Kommu.uikaﬁon, Oldenbourg), )

5 Diemarktheherrschende Stellung von Microsoft innerhalb deg Softwaremarktes beruht 7y einem wesentlichen
Teil darauf, daB dic ersten Betriebssysteme, die IBM einsetzte, nicht im eigenen Haus erstelft wurden, sondem

standteile (Einsatzauweisungen, Programm u.4.); Ggs. — Hardware,"
Hardware: "alle technisch-physikalischen Teile einer Datenverarbeimnganlage unter dem speziellen Gesichts-

gestellien Miglichkeiten eines Rechners (EDVY); Ggs. - Software.”
8  Die kann techmischer Natur sein, aber ebenso Skonomischen Gehalt besitzen, je nach Instrumentarium,
9  TaRanulph Glapville: "Objekte”, Berlin 1988,
Ausgehend von den Bemerkungen von Glanville kémnte man das Betriehssystem Kunst auch unter der

10 Die Literatur kennt ebenfalls im starken Masse selbstferentielle Prozesse. Beispiel dafiir ist Don Quichotte, der
in einer Bibliothek seinen eigenen Roman liest. Prousts "Recherche” ist ein Beleg fiir die Unzahl sich selbst
schreibender und beschreibender Romane.

11 Dabeiiibersah man auch geflissentlich die Figur des Ourobouros, die zum Bild deg selbstreferentiellen Prozesses
wird.

12 Eswire Aufgabe der Kunsthistorie, eine Geschichie der Kunst unter dem Zeichen selbstreferentieller Prozesse
zu schrejben, .

13 Siehedazu Dieter Daniels: “Duchamp und die anderen - der Modellfall einer kiinstlerischen Wirkungsgeschichte
in der Modemne", Kéiln 1992,

14 Diesem Hintergrund geht Dieter Daniels in seiner Darstellung leider nicht nach. Demnoch bietet seine
Darstellung geniigend Material zu einez Neubewertung,

15 Brian O’Doherty, "Inside the white Cube - The ideology of the Gallery Space”, The Lapis Press, San Francisco
1986. Siehe dazu den Artike] von Wolfgang Zinggl.

16 InBrian O’Doherty, ibidem, S. 89.

17 Siehe Rosalind Krauss, "Die kulturelle Logik des spitkapitalistischen Museums” in: Texte zur Kunst, Juni 1992,
8.131-145,

18 Siche KUNSTFORUM, Band 123, 1993,

19 Siehe KUNSTFORUM, Band 91, 1987,

20 KUNSTFORUM, Band 91, 5. 214, 1987,
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